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A los fines de dar respuesta al presente cuestionario hemos tomado en consideracion las
previsiones de la ley de propiedad intelectual 11.723' y demas normativa
complementaria. No obstante, corresponde sefialar que mas alla de la legislacion vigente
la jurisprudencia y la doctrina se han pronunciado sobre estos temas con diferente alcance,
lo que podia ser interesante o necesario considerar para tener una respuesta mas completa
y adecuada.

I. TITULARIDAD ORIGINARIA [SESION 2]

A. (A quién otorga la ley de su pais la titularidad originaria? (Por favor, indique
todas las opciones que correspondan.)

La Ley de Propiedad Intelectual 11.723 de la Republica Argentina (en adelante “LPI”)
reconoce la titularidad originaria en cabeza del autor (art. 4, inciso a). Lo mismo sucede
cuando establece la titularidad originaria de los creadores de obras derivadas (art. 4, inciso

c).

1 — Al autor (creador humano) de la obra
a. ;La ley de su pais define quién es un autor?

La legislacion nacional no define quién es autor, limitdndose a sefialar quiénes son
titulares de derechos autorales (art. 4, LPI).

Sin perjuicio de ello, de la redaccion de la norma implicitamente surge que el autor es la
persona fisica creadora.’

b. En el caso de obras en colaboracion (obras creadas por mas de un autor), /su ley
define la autoria conjunta? ;Cuadl es el alcance de la titularidad de cada coautor?
(¢Pueden los coautores explotar la obra por separado o solo mediante acuerdo comun?)

La legislacion argentina no define la autoria conjunta. No obstante, contiene un capitulo
titulado “De la colaboracion™ (arts. 16 y sigs., LPI) que establece el alcance de la
titularidad de cada coautor y los casos en los que los coautores pueden explotar la obra
por separado. Agrega luego que “No se considera colaboracion la mera pluralidad de
autores, sino en el caso en que la propiedad no pueda dividirse sin alterar la naturaleza

I'Ley 11.723. https://servicios.infoleg.gob.ar/infolegInternet/anexos/40000-44999/42755/texact.htm

2 Cabe mencionar que la LPI al regular en particular la obra cinematografica, establece que, salvo convenios
especiales, tienen iguales derechos sus colaboradores, incluyendo junto al autor del argumento, al director,
y al compositor (en el caso de las obras cinematograficas musicales) también al productor” (art. 20, LPT).



de la obra. En las composiciones musicales con palabras, la musica y la letra se
consideran como dos obras distintas.” (art. 17, LPI).

Con respecto a la posibilidad de explotar la obra por separado, la LPI prevé que el autor
de un libreto o composicion cualquiera puesta en musica, serd duefio exclusivo de vender
o imprimir su obra literaria separadamente de la musica, autorizando o prohibiendo la
ejecucion o representacion publica de su libreto y el compositor podra hacerlo igualmente
con su obra musical, con independencia del autor del libreto (art. 18, LPI).

A mayor abundamiento, en el caso de las obras dramaticas o liricas bastard para su
representacion publica la autorizacién concedida por uno de ellos (art. 19, LPI).

En el caso de las obras cinematograficas el productor tiene la facultad para proyectarla,
aun sin el consentimiento del autor del argumento o del compositor -sin perjuicio de los
derechos que surgen de la colaboracion-; el autor del argumento tiene la facultad
exclusiva de publicarlo separadamente y sacar de ¢l una obra literaria o artistica de otra
especie y el compositor tiene la facultad exclusiva de publicar y ejecutar separadamente
la musica (art. 21, LPI).

Por otra parte, en el caso de las obras derivadas, el que adapte, transporte, modifique o
parodie una obra con la autorizacion del autor, tiene sobre su adaptacion, transporte,
modificacion o parodia, el derecho de coautor, salvo convenio en contrario (art. 25, LPI).

2 — Empleadores

a. ;Bajo qué condiciones se reconoce la titularidad al empleador? Por ejemplo: ;existe
un requisito de contrato laboral formal, por escrito y firmado? ;Es necesaria la creacion
de la obra dentro del ambito del empleo?

El articulo 4, inciso d), de la LPI dispone que son titulares, “las personas fisicas o
Jjuridicas cuyos dependientes contratados para elaborar un programa de computacion
hubiesen producido un programa de computacion en el desemperio de sus funciones
laborales, salvo estipulacion en contrario.”

Al respecto, cabe sefialar que la titularidad es derivada en tanto supone una presuncioén
iuris tantum -admite prueba en contario- de cesion de los derechos sobre el programa de
computacion creado por autores asalariados.

Por otra parte, la LPI regula las publicaciones periddicas, donde se establece que seran
considerados como de propiedad del diario, revista, u otras publicaciones periddicas, o de
la agencia, los articulos no firmados, colaboraciones andnimas, reportajes, dibujos,
grabados o informaciones en general que tengan un caracter original y propio, publicados
por un diario, revista u otras publicaciones periddicas por haber sido adquiridos u
obtenidos por éste o por una agencia de informaciones con caracter de exclusividad (art.
28, LPI). Sin embargo, los autores tienen derecho a publicar, en coleccion, sus
colaboraciones no firmadas salvo pacto en contrario con el propietario del diario, revista
o periddico (art. 29, LPI).



En la legislacion argentina no existe una norma general sobre la cesion de titularidad de
las obras intelectuales derivadas de una relacion laboral.

3 — Comitentes (commissioning parties)

a. ;Se aplica a todas las obras por encargo o esta limitado a ciertas categorias?

b. ;/Bajo qué condiciones? Por ejemplo: ;se requiere un contrato de encargo por escrito
y firmado por ambas partes?

La LPI no contiene una norma general relativa a la titularidad de los comitentes. La obra
nace en cabeza de su creador y el comitente solo puede adquirir la titularidad mediante
una cesion de derechos.?

En la legislacion argentina se establecen disposiciones relativas a la cesion de los
derechos de autor (arts. 51 a 55bis, LPI).

4 — La persona o entidad que toma la iniciativa en la creacion de la obra (por ejemplo,
productores, editoriales), en ciertos tipos de obras como las obras audiovisuales o las
obras colectivas

a. (Cudl es el alcance de la titularidad? Por ejemplo: ;todos los derechos o solo ciertos
derechos de explotacion? ;Qué derechos conservan los colaboradores de este tipo de
obras?

El alcance de la titularidad en el caso de las obras cinematograficas, se encuentra previsto
en el capitulo “De la colaboracion” de la LPI (arts. 20 a 22, LPI).

Al respecto, el articulo 20 dispone: “Salvo convenios especiales, los colaboradores en
una obra cinematogrdfica tienen iguales derechos, considerdandose tales al autor del
argumento, al productor y al director de la pelicula. Cuando se trate de una obra
cinematogrdfica musical, en que haya colaborado un compositor, éste tiene iguales
derechos que el autor del argumento, el productor y el director de la pelicula’.

El productor tiene la facultad para proyectarla, aun sin el consentimiento del autor del
argumento o del compositor -sin perjuicio de los derechos que surgen de la colaboracion-
; el autor del argumento tiene la facultad exclusiva de publicarlo separadamente y sacar
de ¢l una obra literaria o artistica de otra especiey el compositor tiene la facultad exclusiva
de publicar y ejecutar separadamente la musica (art. 21, LPI).

La ley argentina no contiene una definicion expresa de obra colectiva. Sin embargo, la
LPI dispone: “Salvo convenios especiales los colaboradores de una obra disfrutan
derechos iguales; los colaboradores anonimos de una compilacion colectiva, no
conservan derecho de propiedad sobre su contribucion de encargo y tendran por
representante legal al editor” (art. 16, LPI).

3 Es de sefialar que subsidiariamente a la LPI, resulta de aplicacion el Codigo Civil y Comercial de la
Nacion, donde por ejemplo se regula el contrato de obra (art. 1251, CCCN).



Asimismo, cabe reiterar lo expresado en la pregunta 1.A.2 precedente con relacion a la
autoria y a la titularidad de derechos en las publicaciones periddicas, donde se reconoce
la titularidad derivada del diario, revista, agencia, etc. de los articulos no firmados (art.
28, LPI). No obstante, el autor conserva derecho a publicar, en coleccion, sus
colaboraciones no firmadas salvo pacto en contrario con el propietario del diario, revista
o periddico (art. 29, LPI).

5 — (Existen otros casos en los que la titularidad originaria se atribuya a una persona o
entidad distinta del creador humano real? (Excepto el caso 6, a continuacion.)

Bajo el régimen argentino la titularidad originaria no se atribuye a una persona o entidad
distinta del creador humano.

Cabe recordar lo manifestado respecto de la titularidad derivada (no originaria) de las
personas fisicas o juridicas sobre el programa de computacién creado por autores
asalariados (art. 4, inc. d, LPI) como la titularidad del diario, revista, agencia sobre los
articulos no firmados incluidos en una publicacion periodica (art. 28, LPI), dado que
supone una presuncion iuris tantum de cesion de los derechos por parte del creador
persona humana.

6 — Si la ley de su pais reconoce derechos de autor sobre obras generadas por
inteligencia artificial, ;a quién se le atribuye la titularidad original?

Por ejemplo: ;a la persona que proporciona los prompts para generar la obra? ; Al
creador del modelo de lenguaje o de los datos de entrenamiento? ;A otra persona o
entidad?

La legislacion argentina no reconoce Derechos de Autor sobre las obras generadas por
IA.

[b. Para las presunciones de cesion, véase la seccion II (Transferencia de
titularidad, mas abajo)]

B. Consecuencias segun el derecho internacional privado

1 — ¢ A qué legislacion recurre su pais (ya sea por decision judicial o legislativa) para
determinar la titularidad originaria?:

(La del pais de origen? ;El pais con mayor conexion con la obra y el/los autor(es)?
(El/los paises para los cuales se reclama proteccion?

De acuerdo con lo dispuesto en la LPI: “Todas las disposiciones de esta Ley, salvo las
del articulo 57%, son igualmente aplicables a las obras cientificas, artisticas y literarias,
publicadas en paises extranjeros, sea cual fuere la nacionalidad de sus autores, siempre
que pertenezcan a naciones que reconozcan el derecho de propiedad intelectual” (art.
13, LPI).

* Disposicion relativa al registro de obras.



La LPI establece que la proteccion brindada a los autores extranjeros, no se extendera a
un periodo mayor que el reconocido por las leyes del pais donde se hubiere publicado la
obra (art. 15, LPI).

En virtud de lo manifestado, en materia de derecho internacional privado, en la Republica
Argentina se aplican las disposiciones del Convenio de Berna, dado que nuestra
legislacion interna resulta concordante con los compromisos asumidos en el ambito
internacional mediante dicho tratado.

II. TRANSFERENCIA DE TITULARIDAD [SESION 3]

A. Inalienabilidad

1 — Derechos morales

a. ;Pueden ser otorgados al cesionario de los derechos patrimoniales? ;A una entidad de
gestion colectiva de derechos de autor?

Si bien la LPI no se pronuncia especificamente sobre la cesion de los derechos morales,
ciertas disposiciones permitirian concluir que — bajo la ley argentina — no pueden cederse.
Por ejemplo, el art. 39 de la LPI, de acuerdo con el cual “el editor solo tiene los derechos
vinculados a la impresion, difusion y venta, sin poder alterar el texto...” o su art. 51, que
prevé que la cesion de una obra solo “confiere a su adquirente el derecho a su
aprovechamiento economico sin poder alterar su titulo, forma y contenido.”

En el art. 56 se expresa que “El intérprete de una obra literaria o musical esta facultado
para oponerse a la divulgacion de su interpretacion, cuando la reproduccion de la misma
sea hecha en forma tal que pueda producir grave e injusto perjuicio a sus intereses
artisticos”. Sibien esta disposicion se refiere a derechos conexos, cabe mencionarla como
parte del esquema de proteccion del derecho moral de la LPI.

b. ;Puede el autor renunciar contractualmente a los derechos morales?

Como dijimos en la respuesta a la pregunta anterior, la LPI prevé que el editor no puede
alterar el texto (art. 39, LPI) y que la cesion de una obra no permite que el adquirente
altere su titulo, forma o contenido (art. 51, LPI) por lo que se entiende que el autor no
puede renunciar contractualmente a los derechos morales.

2 — Derechos patrimoniales (econémicos)
a. ;Pueden los derechos patrimoniales ser cedidos (en lugar de licenciados)? ;Puede el
autor renunciar contractualmente a estos derechos?

Como regla general, de conformidad con la LPI los autores pueden ceder sus derechos.



Sin embargo, si son autores cuyos derechos se encuentran sujetos a gestion colectiva, las
sociedades prohiben la cesion’. Por ejemplo, el articulo Sexagésimo Quinto del Estatuto
de SADAIC dispone que “La cesion o venta de los derechos autorales no serda reconocida
por SADAIC (Sociedad Argentina de Autores y Compositores de Musica), en tanto los
autores y compositores de musica, por decision registrada en este Estatuto, han
renunciado a esa posibilidad, dejando en poder de la sociedad el ejercicio y defensa de
sus facultades™. El articulo 7 del Estatuto de ARGENTORES (Sociedad General de
Autores de la Argentina) establece que ningin socio podra ceder o vender total o
parcialmente el derecho de representacion de sus obras. El articulo 14.c, Gltima parte, del
estatuto de DAC (Asociacion General de Directores Autores Cinematograficos y
Audiovisuales) prevé que ninglin asociado podra ceder o vender total o parcialmente los
derechos intelectuales de direccion, realizacion o autorales de sus obras objeto de
administracion por dicha sociedad de gestion.

b. ¢Existen limitaciones a la cesion de ciertos derechos patrimoniales? Por ejemplo, en
relacién con nuevas formas de explotacion desconocidas al momento de la firma del
contrato.

Si bien no hay una disposicion expresa en la LPI que se refiera a las transferencias de
derechos sobre nuevas formas de explotacion, cabe interpretar que no seria valida una
transferencia sobre una forma de explotacion no conocida al momento de explotacion del
contrato. Ello es asi, ya que, conforme al régimen argentino, corresponde interpretar las
cesiones contractuales en forma restrictiva. Por ejemplo, cuando se establece que “La
enajenacion o cesion de una obra pictorica, escultorica, fotogrdfica o de artes andlogas,
salvo pacto en contrario, no lleva implicito el derecho de reproduccion que permanece
reservado al autor o sus derechohabientes.” (art. 54, LPI).

En el mismo sentido, si bien la LPI no trae una disposicion expresa sobre el principio de
especialidad ni sobre el principio in dubio pro auctore, la jurisprudencia es unanime en
interpretar las cesiones de ese modo.

B. Transferencias por ministerio de la ley
1 — Presunciones de cesion:
a. (A qué categorias de obras se aplican estas presunciones?

Las presunciones previstas en la LPI se aplican a las siguientes obras:

3 En la Republica Argentina, el 26 de febrero de 2025 se dict6 el Dec. 138/2025 que introduce cambios en
la regulacion de la gestion individual y colectiva del derecho de autor y los derechos conexos. Luego de
este, el Poder Ejecutivo también dict6 el Dec. 143/2025, referido a AADI (intérpretes musicales), CAPIF
(productores de fonogramas), SAGAI (intérpretes actorales) y DAC (directores audiovisuales); el Dec.
150/2025, referido a SADAIC (autores y compositores de musica); y el Dec. 208/205, referido a
ARGENTORES (escritores dramaticos). Estos decretos, actualmente en etapa de implementacion (incluso
alguno de ellos ha sido cuestionado judicialmente), implican un cambio sustancial en el régimen de derecho
de autor y conexos, entre otras cosas ya que establecen que las sociedades de gestion no actuaran mas como
entidades con representacion exclusiva por disposicion legal.



1)

2)

3)

4)

5)

Programas de computacion: “Son titulares del derecho de propiedad intelectual: ...
d) Las personas fisicas o juridicas cuyos dependientes contratados para elaborar
un programa de computacion hubiesen producido un programa de computacion en
el desemperio de sus funciones laborales, salvo estipulacion en contrario.” (art. 4,
inciso d, LPI)

Obras anonimas: “La propiedad intelectual de las obras anonimas pertenecientes
a instituciones, corporaciones o personas juridicas, durard cincuenta anos
contados desde su publicacion.” (art. 8, LPI)

Obras colectivas: “Los colaboradores anonimos de una compilacion colectiva, no
conservan derecho de propiedad sobre su contribucion de encargo y tendran por
representante legal al editor.” (art. 16, LPI)

Obras cinematograficas: “Salvo convenios especiales, los colaboradores en una
obra cinematogrdfica tiene iguales derechos, considerandose tales al autor del
argumento, al productor y al director de la pelicula. Cuando se trate de una obra
cinematografica musical, en que haya colaborado un compositor, éste tiene iguales
derechos que el autor del argumento, el productor y el director de la pelicula.” (art.
20, LPI)

Obras periodisticas: “Los articulos no firmados, colaboraciones anonimas,
reportajes, dibujos, grabados o informaciones en general que tengan un cardcter
original y propio, publicados por un diario, revista u otras publicaciones
periodicas por haber sido adquiridos u obtenidos por éste o por una agencia de
informaciones con cardcter de exclusividad, seran considerados como de
propiedad del diario, revista, u otras publicaciones periodicas, o de la agencia.”
Sin embargo, el articulo 29 prevé que seran del autor las colaboraciones firmadas
al disponer que “Los autores de colaboraciones firmadas en diarios, revistas y otras
publicaciones periodicas son propietarios de su colaboracion. Si las
colaboraciones no estuvieren firmadas, sus autores solo tienen derecho a
publicarlas, en coleccion, salvo pacto en contrario con el propietario del diario,
revista o periodico.” (art. 28, LPI)

b. ;Son presunciones refutables? ;Qué debe probarse para demostrar que la presuncion
aplica (o ha sido refutada)?

De conformidad con la LPI, las presunciones refutables son las establecidas en los
articulos 4, inciso d) y 20.

c. Alcance de la cesion: jtodos los derechos? ;Solo ciertos derechos de explotacion?

En la LPI no hay limitacion a derecho o forma de explotacion alguna.

d. Condiciones para la aplicacion de la presuncion (por ejemplo, existencia de un
contrato escrito de produccion de obra audiovisual; disposicion sobre remuneracion
equitativa por los derechos cedidos).

Entendemos que, para que exista una presuncion de cesion, tendria que haber un contrato
escrito, dado que las cesiones de derecho de autor deben interpretarse en forma restrictiva.



Por otra parte, si bien la LPI indica que la cesion no tendrd validez ante la falta de
inscripcion del contrato en el Registro Nacional de Propiedad Intelectual (art. 53, LPI), la
jurisprudencia interpretd que solo se trata de un caso de inoponibilidad frente a terceros.®

2 — ;Otras formas de cesion por ministerio de la ley?

No hay otras transferencias por ministerio de la ley.

C. Transferencias mediante contrato

1 — ¢ Qué requisitos impone la legislacion de derecho de autor para la validez de la
cesion? Por ejemplo: ;escritura, firma, testigos, inscripcion registral de la cesion de
derechos?

El contrato debe instrumentarse por escrito dado que la cesion de derechos debe
interpretarse en forma restrictiva; y en funcion de que esta debe inscribirse en la Direccion
Nacional del Derecho de Autor para ser oponible a terceros.

En este sentido, la LPI reza: “La enajenacion o cesion de una obra literaria, cientifica o
musical, sea total o parcial, debe inscribirse en el Registro Nacional de Propiedad
Intelectual, sin cuyo requisito no tendra validez” (art. 53, LPI).

En el mismo sentido: “Las cesiones totales o parciales de derechos temporales o
espaciales de explotacion de peliculas cinematogrdficas solo seran oponibles a terceros
a partir del momento de su inscripcion en el Registro Nacional de Propiedad Intelectual”
(art. 34, LPI).

Si bien la norma expresa que solamente seran validas las cesiones inscriptas, la doctrina
entiende que la cesion es valida entre las partes, aunque no se inscriba, y que el registro
se exige para la oponibilidad frente a terceros.

2 — ;Estos requisitos formales incluyen la obligacion de especificar qué derechos se
transfieren y el alcance de la cesion?

En el contrato las partes deben especificar claramente si ceden todos o algunos de los
derechos, el plazo del contrato, el territorio y demés condiciones. Se entendera que todo
lo que no figure en el contrato de cesion ha quedado en cabeza del autor.

3 — (Permite la ley de su pais la cesion de todos los derechos patrimoniales mediante
una cldusula general contractual?

Si, se permite, salvo para los autores sujetos a regimenes de gestion colectiva, como
dijimos en la respuesta a la pregunta I1.A.2.a.

4 — ;Permite la ley de su pais la cesion de derechos sobre obras futuras?

6 Hoy Direccion Nacional del Derecho de Autor, conforme lo dispuesto por el Decreto N° 800/71.



No hay una disposicion que trate este tema especificamente, pero cabe interpretar que el
autor solo puede ceder obras ya creadas, ya que se entenderia que la cesion de obras
inexistentes podria afectar su libertad creativa. Sin embargo, se podria ceder una obra
futura determinada, cuya creacion sea comprometida en un plazo determinado.

D. Derecho internacional privado

1 — ;Qué legislacion aplica su pais para determinar la cesibilidad de los derechos
morales o patrimoniales y otras condiciones relacionadas (por ejemplo, el pais de origen
de la obra, el pais con mayor vinculacion con la obra y el/los autor(es), el/los paises para
los cuales se reclama proteccion)?

Como ya expresamos en la respuesta a la pregunta 1.6.B.1, segtn el articulo 13 de la LPI,
todas las disposiciones de la ley, salvo las referidas a la necesidad de registrar la obra’,
son igualmente aplicables a las obras cientificas, artisticas y literarias, publicadas en
paises extranjeros, sea cual fuere la nacionalidad de sus autores, siempre que pertenezcan
a naciones que reconozcan el derecho de propiedad intelectual.

Al mismo tiempo, Argentina ha ratificado el Convenio de Berna. Por consiguiente, y de
acuerdo con el articulo 5.2 de dicho convenio, ultima parte “/a extension de la proteccion,
asi como los medios procesales acordados al autor para la defensa de sus derechos se
regiran exclusivamente por la legislacion del pais en que se reclama la proteccion.”

En otras palabras, la ley argentina determinara la proteccion que se acordard a los autores
extranjeros, tanto en virtud de la LPI como con arreglo al Convenio de Berna.

III. MEDIDAS CORRECTIVAS POSTERIORES A LA TRANSFERENCIA DE
DERECHOS, OTORGADAS A AUTORES O INTERPRETES EN VISTA DE SU
CONDICION DE PARTE MAS DEBIL [SESION 4]

1 — ¢La legislacion de su pais garantiza una remuneracion a los autores e intérpretes?
a. | Mediante la exigencia del pago de una remuneracion proporcional en ciertos casos
(cudles)?

La LPI al regular el contrato de edicion, establece su onerosidad a favor del autor (salvo
prueba en contrario). De no incluirse la prevision de forma contractual, se aplicaran los
usos y costumbres del lugar del contrato (art. 40, LPI). No hay otra mencion en la LPI
que contemple de manera expresa aquella retribucion que corresponda a autores de
distintos géneros de obras.

Las sociedades de gestion colectiva (SGC) administran determinados derechos,
garantizando a sus representados una remuneracion en funcion del derecho involucrado
y el tipo de utilizacion. En algunos casos los aranceles a abonar por los usuarios estan

7 Se exceptua esta disposicion por entender que es contraria al articulo 5.2 del Convenio de Berna, seglin el
cual el goce y el gjercicio del derecho de autor no estaran sujetos a ninguna formalidad.



fijados por la propia entidad (SADAIC y ARGENTORES) y en otros por el Poder
Ejecutivo Nacional mediante resoluciones arancelarias especificas (AADI y CAPIF -Res.
390/05 de la Secretaria de Medios de Comunicacion-; SAGAI — Res. 181/08 de la
Secretaria de Medios de Comunicacion-); y DAC — Res. 61/2010 de la Jefatura de
Gabinete de Ministros-) como un derecho de simple remuneracion.

Sin embargo, sobre el particular hay que tener en cuenta las modificaciones introducidas
por los decretos 138/2025, 143/2025, 150/2025 y 208/2025, al régimen de gestion
individual y colectiva que actualmente se encuentra en etapa de implementacion, lo que
seguramente afectara lo antes mencionado.?

b. (A través de una exigencia general de remuneracion adecuada y proporcional?
Esta modalidad no esté prevista por la LPIL.

Sin perjuicio de ello, hay que destacar el rol que tienen las entidades de gestion colectiva,
asociaciones de colectivos autorales y/o sindicatos, en la defensa del reconocimiento de
una remuneracion adecuada y proporcional para sus titulares.

c. {Mediante la adopcion de mecanismos de revision o reforma contractual (por
ejemplo, en casos de remuneracion desproporcionadamente baja en relacion con la
percibida por los cesionarios)?

La LPI no prevé un mecanismo de revision contractual, debiendo recurrirse para ello a la
legislacion de fondo (Codigo Civil y Comercial de la Nacion), en el que existen figuras
como la violacion del deber de buena fe o el abuso de derecho (arts. 9 y 10)° o la llamada
lesion subjetiva (art. 332)!°. Otras opciones legislativas pueden encontrarse en la teoria
general del contrato, particularmente en los de larga duracion (art. 1011)!! en el marco de
las facultades judiciales aplicando la teoria de la accidon de revision actualmente designada
como “adecuacion”, o lo relativo a los contratos celebrados por adhesion a clausulas
generales predispuestas (art. 984)!2.

8 Ver respuesta a la pregunta II.A.2.a.

% Art. 9. Principio de buena fe. Los derechos deben ser ejercidos de buena fe. Art. 10. Abuso del derecho.
El ejercicio regular de un derecho propio o el cumplimiento de una obligacion legal no puede constituir
como ilicito ningun acto. La ley no ampara el ejercicio abusivo de los derechos. Se considera tal el que
contraria los fines del ordenamiento juridico o el que excede los limites impuestos por la buena fe, la moral
v las buenas costumbres. El juez debe ordenar lo necesario para evitar los efectos del ejercicio abusivo o
de la situacion juridica abusiva y, si correspondiere, procurar la reposicion al estado de hecho anterior y
fijar una indemnizacion.

19 Art. 332. Lesion. Puede demandarse la nulidad o la modificacion de los actos juridicos cuando una de
las partes explotando la necesidad, debilidad siquica o inexperiencia de la otra, obtuviera por medio de
ellos una ventaja patrimonial evidentemente desproporcionada y sin justificacion. Se presume, excepto
prueba en contrario, que existe tal explotacion en caso de notable desproporcion de las prestaciones.

W Art. 1011. ... Las partes deben ejercitar sus derechos conforme con un deber de colaboracion,
respetando la reciprocidad de las obligaciones del contrato, considerada en relacion a la duracion total.
La parte que decide la rescision debe dar a la otra la oportunidad razonable de renegociar de buena fe,
sin incurrir en ejercicio abusivo de los derechos.

12 Art. 984. Definicion. El contrato por adhesion es aquel mediante el cual uno de los contratantes
adhiere a clausulas generales predispuestas unilateralmente, por la otra parte o por un tercero, sin que
el adherente haya participado en su redaccion.



d. ;{Mediante el reconocimiento de derechos irrenunciables a una remuneracion en
forma de derechos residuales?

La LPI no establece derechos de remuneracion irrenunciables a favor de autores que
correspondan a ningin género de obras con relacion a derechos residuales. Sin embargo,
para algunos autores (como musicos, directores de cine y guionistas de cine y television,
escritores y fotografos), la regulacion de los derechos residuales se realiza a través de
sociedades de gestion colectiva. Tampoco establece derechos de remuneracion
irrenunciables en lo que atafie a derechos residuales a favor de artistas, ejecutantes e
intérpretes musicales, pero la regulacion y cobro de algunos de esos derechos se realiza a
través de sociedades de gestion colectiva.

Ver respuesta al punto III.1.a. precedente.

2 — (Exige su legislacion que el cesionario explote la obra?
a. ;Impone una obligacion de explotacion continua? ;Para cada modo de explotacion
concedido?

La LPI, en relacion con el contrato de Edicion impone la obligacion de los editores de
reproducir, difundir y vender, la obra (art. 37, LPI). Asimismo, cualquiera sea la forma o
sistema de reproduccion o publicacion, debera consignar el nimero de ediciones pactadas
y la cantidad de ejemplares de cada una de ellas (art. 40, LPI).

De su lado, la ley de Fomento del Libro y de la Lectura N° 25.446 establece que en todo
libro editado en el pais se deberan consignar el niimero de la edicion, cantidad de
ejemplares impresos, juntamente con el nombre del impresor asi como el ISBN y la ficha
de catalogacion, sujeto al control de tirada a través de un registro especial a cargo de la
Direccion Nacional de Derecho de Autor al que deberdn comunicarse la cantidad de
ejemplares de cada edicidon y/o reimpresion de la obra, bajo sancion de retirar beneficios
legales que confiere la ley mencionada, y la posibilidad del autor o causahabientes de
resolver el contrato de forma unilateral.

En relacion con el contrato de Representacion, el tercero o empresario teatral (en caso de
obras inéditas) que reciba la obra para su representaciéon por primera vez, deberd dar
recibo de ella al autor o sus derechohabientes y les manifestard dentro de los treinta dias
de su presentacion si es o no aceptada. Toda obra aceptada debe ser representada dentro
del afo correspondiente a su presentacion. No siéndolo, el autor tiene derecho a exigir
como indemnizacion una suma igual a la regalia de autor correspondiente a veinte
representaciones de una obra andloga (art. 46, LPI).

b. ;Qué recursos existen si el cesionario no explota la obra?

Los ejemplos que citamos a continuacion se vinculan con la falta de explotacion absoluta
de la obra y no a la continuidad de esa explotacion a lo largo del plazo contractual
convenido.



En este sentido, la LPI, en el capitulo dedicado a la Edicidon, interviene en la contratacion
de forma supletoria, de forma que, si en el contrato de edicion no se consigna la fecha de
publicacion, el autor podré interponer un recurso judicial para que se determinarlo, bajo
apercibimiento de fijarse una indemnizacion a favor del autor o causahabientes (art.42,
LPI).

En el capitulo referido a la representacion publica de obras teatrales el empresario viene
obligado a hacer representar la obra dentro del afo de haber sido aceptada, caso contrario
tendra derecho a exigir como indemnizacién una suma igual a la regalia de autor
correspondiente a veinte representaciones de una obra analoga (art. 46, LPI).

A nivel de sociedades autorales, los autores de guiones cinematograficos recuperan de
forma automatica los derechos transferidos mediante la suscripcion del llamado “contrato
tipo de guion cinematogrdfico” si el productor no realizé la obra audiovisual dentro del
plazo de cuatro afios (con mas un término adicional de tres meses) desde su suscripcion.!?

Finalmente, encontramos la LPI una licencia legal a favor de terceros que quisieran
publicar o traducir una obra de un autor fallecido frente a la inactividad de herederos o
derechohabientes por un plazo de diez afios sin disponer su publicacion.

3 — (Impone su legislacion una obligacion de transparencia al cesionario?

a. (En qué consiste dicha obligacion? (por ejemplo, rendicion de cuentas sobre las
explotaciones realizadas, informacion al autor si la obra ha sido objeto de sublicencia,
etc.)

Con excepcion de la informacion sobre los datos de edicion e impresion debidos, como
se responde en el ap. 2 a de este capitulo, la legislacion no impone obligaciones de
transparencia a los cesionarios.

b. ;Qué recursos existen si el cesionario no cumple con las exigencias de transparencia?

En la LPI no hay previsto un recurso especifico al efecto. Consecuentemente se debera
recurrir al derecho de fondo, vinculado, por ejemplo, en lo relacionado con la buena fe
contractual.

4 — ;Reconoce su legislacion el derecho de los autores o intérpretes a resolver
unilateralmente (sin intervencion judicial) los contratos de cesion?

a. ;Bajo qué circunstancias?

Son muy escasas las circunstancias previstas. Podemos mencionar la terminacion del
contrato de edicion si las ediciones convenidas se agotaran (art. 44, LPI).

1. ¢ Tras el transcurso de un nimero determinado de afnos?

La ley argentina no lo prevé.

13 https://argentores.org.ar/cine/contrato-tipo-cinematografico-2025/



ii. ;En caso de incumplimiento de ciertas obligaciones por parte del cesionario? ;Bajo
qué condiciones?

Nos remitimos a lo respondido en los puntos precedentes del presente capitulo.

iii. ;Como ejercicio del derecho moral de “arrepentimiento”? (;Existen ejemplos
practicos?)

La legislacion argentina no contempla el derecho moral de arrepentimiento.

IV - STREAMING, TRANSFERENCIA DE DERECHOS Y GESTION DE
GRANDES CATALOGOS [SESION 5]

1 — Derecho legal aplicable

a. ;Qué derecho legal especifico se aplica para la concesion de licencias de streaming
de obras e interpretaciones?

1. ¢ Se trata del derecho de comunicacion al publico, conforme al articulo 8 del Tratado
de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) para los autores, y del derecho de puesta a
disposicion, conforme a los articulos 10 y 14 del Tratado de la OMPI sobre
Interpretaciones o Ejecuciones y Fonogramas (WPPT) para los intérpretes y productores
de fonogramas?

ii. ;Otro derecho o una combinacion de derechos?

Respecto de los autores, la LPI (en su redaccion original, anterior al TODA/WCT),
expresamente le reconoce al autor de una obra el derecho de ejecutarla, representarla y
exponerla en publico, entre otros derechos (art. 2, LPI).

Sin perjuicio de que el derecho de comunicaciéon publica no esté expresamente
mencionado en la letra de la ley, tal como sefiala Lipszyc “el derecho de comunicacion
publica cubre tanto la representacion, la ejecucion y la exposicion publica directas (en
vivo) como las indirectas”?. La comunicacion publica es indirecta cuando puede ser
realizada y percibida en varios lugares al mismo tiempo.

A su vez, establece que “Los autores de obras literarias, dramaticas, dramdtico-
musicales y musicales gozan del derecho exclusivo de autorizar: a) La recitacion, la
representacion y la ejecucion publica de sus obras. b) La difusion publica por cualquier
medio de la recitacion, la representacion y la ejecucion de sus obras. (...)” (art. 36, LPI).

En relacion con los artistas intérpretes y productores de fonogramas la LPI (en su
redaccion original, anterior al TOIEF/WPPT) y las normas que lo reglamentan (Decretos
41.233/1934, 746/1973, 1670/1974, y 1671/1974 y sus respectivas modificaciones)
“reconocen a los artistas intérpretes o ejecutantes derechos patrimoniales exclusivos

14 Delia Lipszyc, Régimen legal de la propiedad intelectual. Derecho de autory derechos conexos, Editorial
Hammurabi, primera edicion, 2019, p.86.



sobre sus interpretaciones directas (‘en vivo’) respecto de su fijacion y reproduccion, asi
como a percibir una remuneracion por las utilizaciones secundarias de sus
interpretaciones (...)” (art. 56, LPI).

Este articulo, menciona a los artistas intérpretes o ejecutantes en general, y no sélo a
aquellos cuyas interpretaciones o ejecuciones fueron fijadas en fonogramas.

Si bien la letra del articulo en andlisis s6lo menciona los derechos de artistas intérpretes
o ejecutantes, los Decretos 1670/74 y 1671/74 ademas de reglamentar dichos derechos,
reconocieron derechos a los productores de fonogramas. Este esquema de remuneracion
fue recientemente modificado mediante decretos 138/2025 y 143/2025 (ver respuesta a la
pregunta II.A.2.a. del presente).

b. En el caso de los autores, ;este derecho abarca tanto obras musicales como
audiovisuales? En el caso de los intérpretes, ;cubre tanto interpretaciones fijadas en
fonogramas como en fijaciones audiovisuales?

Para los autores el derecho de comunicacion publica contempla tanto las obras musicales
como audiovisuales (arts. 36, 9 y 50, LPI).

Para los intérpretes, tal como se expreso en el punto a) del presente, el derecho contempla
tanto las interpretaciones fijadas en fonogramas como en fijaciones audiovisuales (art. 56,
LPI).

2 — Transferencia de derechos
a. (Existen regulaciones en la legislacion de su pais que limiten el alcance de una cesion
o licencia a las formas de uso ya conocidas en el momento de dicha cesion o licencia?

No existe prevision expresa en la LPI que limite el alcance de una transferencia o licencia
de derechos, a las formas de explotacion conocidas al momento de la celebracion del
contrato.

Ahora bien, conforme el principio de la interpretacion restrictiva de los contratos de
explotaciéon de obras, los derechos transferidos y/o licenciados seran aquellos
especificados en el contrato en cuestion. Si existiese alguna duda respecto de la
transferencia y/o licencia de derechos, se deberd aplicar el principio in dubio pro auctore.

b. Si existen tales regulaciones, cuando se introdujo en la legislacion el derecho legal
mencionado en la seccion 1, jse considerd una nueva forma de uso a la que se aplica la
limitacion del apartado 2a.?

No aplica.
c. (Existen casos en la legislacion de su pais en los que se presuma que el derecho legal

mencionado en la seccion 1 ha sido cedido al productor de un fonograma o de una
fijacion audiovisual?



La LPI establece una presuncion de legitimacion a favor del productor de una pelicula
cinematografica, para proyectarla atn sin el consentimiento del autor del argumento o del
compositor (art. 21, LPI).

No hay presunciones semejantes respecto del productor de fonogramas.

3 — Remuneracion
a. ; Tienen derecho los autores/intérpretes a recibir una remuneracién por la concesion
de licencias para el streaming de sus obras o interpretaciones?

Si, conforme los derechos patrimoniales que les asisten mencionados mencionado en el
punto 1 del presente capitulo.

b. ;Conservan los autores y/o intérpretes un derecho residual a la remuneracion por el
streaming, incluso después de haber licenciado o cedido el derecho legal mencionado en
la seccion 17

En cuanto a los autores, conforme articulo 35 del Decreto Reglamentario 41.223/1934
(modificado por Decreto 765/2024), las obras musicales y cinematograficas (al igual que
los fonogramas) “no podran ser objeto de ejecucion publica ni transmitidos o
retransmitidos por cualquier medio, sin autorizacion expresa de los titulares de sus
derechos, sus derechohabientes, representantes o las sociedades de gestion colectiva que
los representen. Sin perjuicio de los derechos exclusivos que acuerdan las leyes a
titulares de los derechos, sus derechohabientes, representantes, las sociedades de gestion
colectiva que los representen o una plataforma autorizada por estos a ofrecer licencias
con ese fin, estos tienen el derecho de percibir una remuneracion equitativa de cualquier
persona que en_forma ocasional o permanente obtenga un beneficio economico directo o
indirecto con la utilizacion publica de una obra y, en general, quien realice ejecucion
publica por cualquier medio directo o indirecto. Se considerara debidamente
remunerada la ejecucion publica cuando un establecimiento utilizare una licencia de
ejecucion publica otorgada por los titulares de los derechos, sus derechohabientes,
representantes, las sociedades de gestion colectiva o una plataforma autorizada por estos
a ofrecer licencias con ese fin. (...)".

El derecho de remuneracion de artistas intérpretes o ejecutantes esta dado por el articulo
56 de la LPI y los decretos que lo reglamentan. Este derecho reconocido en el articulo 56
de la LPI (del mismo modo, en el articulo 12 de la Convencion de Roma y en el articulo
15 del TOIEF / WPPT), es adicional a la retribucion contractual que artistas intérpretes o
ejecutantes acuerden por el uso de su interpretacion / ejecucion.

4 — Gestion colectiva

a. ;Esta prevista o permitida la gestion colectiva para la administracion del derecho
mencionado en la seccion 1 segun la legislacion de su pais? En caso afirmativo, ;qué
forma de gestion colectiva se establece (por ejemplo, obligatoria o ampliada)?

b. Si los autores y/o intérpretes conservan un derecho residual a la remuneracion
(apartado 3b), ;se establece la gestion colectiva para administrar este derecho residual?
En caso afirmativo, ;qué forma de gestion colectiva se prescribe (por ejemplo,
obligatoria o ampliada)?



Si, la legislacion permite la gestion colectiva del derecho mencionado en la seccion 1.

Hasta el dictado del Decreto 138/2025, nuestro pais seguia el sistema de gestion colectiva
obligatoria, a cargo de entidades con representacion exclusiva. Esto implicaba la
existencia de una sociedad de gestion colectiva por cada categoria de titulares o rama de
la creacion, por ejemplo: una entidad de gestion de derechos de autores y compositores
de musica; una entidad de gestion de derechos de los productores de fonogramas; una
entidad representativa de los intérpretes o ejecutantes musicales; etc. Sin embargo, a partir
de la reforma introducida por el citado decreto ahora los titulares de derechos estan
habilitados para asociarse a una o mas sociedades de gestion colectiva de derechos o bien
gestionarlos de manera individual. Atento el nuevo sistema se encuentra en proceso de
implementacion, falta el dictado de normativa complementaria (incluso hay cierto
cuestionamiento judicial a su constitucionalidad, etc.) todavia no resulta claro la forma
en que finalmente el sistema vaya a operar.

5 — Transparencia y gestion de grandes catalogos

a. ;La legislacion de su pais (o, en ausencia de normas legales, los convenios colectivos
del sector) garantiza que los autores e intérpretes reciban regularmente informacion
sobre la explotacion de sus obras e interpretaciones por parte de quienes han licenciado
o cedido sus derechos? En caso afirmativo, ;cudl es la periodicidad y el contenido
garantizado de dicha informacion?

No existen normas que garanticen esa informacion a los autores ni a los intérpretes.

b. ;Tiene conocimiento de jurisprudencia en la que las cadenas complejas de titularidad
de derechos de autor, tipicas de los grandes catdlogos de streaming, hayan dificultado la
gestion de obras o interpretaciones o hayan generado falta de transparencia? Por
ejemplo, el caso Eight Mile Style, LL.C v. Spotify U.S. Inc.
(https://casetext.com/case/eight-mile-style-llc-v-spotify-us-inc-1)?

No se tiene conocimiento de que hayan existido pronunciamientos jurisprudenciales sobre
el tema.



